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“La parroquia de Nuestra Sefiora de las Nieves, principal monumento historico-artistico de la villa de Alanis, alberg6 a lo largo de su
historia un nutrido patrimonio en obras artisticas de distinta indole: retablos, esculturas, pinturas,... De todo ello ha llegado a nuestros
dias sdlo una parte, y no muy crecida si la comparamos con el aspecto que debi6 tener el templo en los siglos pasados. Precisamente en
las lineas que siguen vamos a intentar trazar la imagen con la que este templo nos aparecia a principios del siglo XV111 y analizar a partir de
ella su evolucion hasta nuestros dias.

Para ello nos vamos a servir de dos curiosos testimonios documentales fechados, respectivamente, en 1699 y 1706, pertenecientes a
sendos informes elaborados sobre la localidad, con motivo de la Visita Candnica efectuada en dichos afios.

Pero, ¢qué es la Visita Canénica? Durante los siglos pasados, todas las localidades que pertenecian a la Archidiécesis de Sevilla eran
sometidas periddicamente a una visita de inspeccién por parte de las autoridades eclesiasticas, con fines moralizantes: erradicar los
pecados publicos y la reforma de las costumbres. Para ello se enviaban a los pueblos un Visitador, el cual al llegar a la localidad en
cuestion elaboraba por escrito un informe, plasmando diferentes aspectos de la vida local, relacionados fundamentalmente con la vida
religiosa.

¢Qué asuntos eran objeto de atencion por parte del Visitador? En su informe, el Visitador abarca mltiples asuntos: el personal
eclesiastico local (curas, beneficiados, vicarios,.. .),el personal auxiliar de la iglesia (sacristanes, organistas,...), cofradias y hermandades
(éstas tenian que hacer una declaracion dé sus rentas y gastos ante el Visitador), capellanias y patronatos, las autoridades civiles
(alcaldes, regidores, justicias,...), el propio pueblo (actividades de sus habitantes, medios de vida, nivel de moralidad, escandalos
publicos). Pero no solo las personas son objeto de su atencion. Algo tan importante como el templo parroquial, el recinto donde se reline
la comunidad de fieles, es también inspeccionado: estado de limpieza y conservacion, caracteristicas arquitectonicas, altares e
imagenes,... El resto de los edificios religiosos tampoco escapa a esta inspeccion: ermitas, capillas, conventos....

Como vemos, en estos informes se dibuja un verdadero cuadro de la vida local, desde mdltiples perspectivas. En este articulo
vamos a abordar el estudio de la parroquia de Alanis atendiendo a los aspectos artisticos, con la intencion de contribuir a un mejor
conocimiento de este edificio y sus obras de arte. En este sentido, los Libros de Visitas —que recogen estos informes escritos,
encuadernados en gruesos volimenes en piel— resultan una fuente de gran interés, pues muchas de las obras de arte que se citan han
desaparecido, unas por los cambios de los estilos artisticos (el Barroco elimind muchas obras anteriores, géticas y renacentistas, unas por su
mal estado de conservacién y otras por considerarlas pasadas de moda) y otras por los avalares de la historia (por ejemplo, la invasion
napolednica o los sucesos de 1936, que tuvieron incidencia en el patrimonio artistico alanisense).

El primer informe que vamos a presentar se fecha entre el 22 de enero y el 1 de febrero de 1699, firmandolo el visitador Don José
Morales Varejon®. Laarquitectura del edificio nos la describe en estos términos:

"Es la parroquial de esta villa bastantemente capaz para su corte dad y su edificio sobre columnas de marmol muy
decente .
Seguidamente, nos da una minuciosa relacion de los altares e imagenes que se albergaban en el templo:
"En ella hay los altares siguientes:
—EI Mayor, de talla antigua, d cado a Nuestra Sefiora de las 1 ves, titular de esta iglesia. Tefii ara y lienzo.
—El colateral de la Epistola d cado a Nuestra Sefiora de los Re dios, retablo de talla viejo.
—El colateral del Evangelio, d cado a San José, sin ara.
—EI del sagrario comulgatorio, dedicado a Nuestra Sefiora de la carnacion, retablo nuevo con a lienzo.
—La Capilla de Nuestra Sefiora de la Antigua, en su imagen de pintura esta separada con reja de hierro altar con ara y
lienzo.



—Otro dedicado a San Cines, de talla antigua.
—La Capilla del Bautismo tiene otro altar que llaman de los Reyes, el retablo es bastante y esta separada verja de madera.
—Otro muy pobre con tres imagenes, una de Jesucristo a la columna otra de Nuestra Sefiora de la Soledad y la tercera de
San Pedro.
—La Capilla de Moratilla a cargo de Patronato con retablo de talla dedicado a Nuestra Sefiora de tas Angustias en
su imagen de pintura.
—Otro de Santa Ana, decente, con aray lienzos.
—Y el ltimo, de Nuestra Sefiora del Reposo, pobre, sin aras y lienzos".
El segundo informe lo firma en Alanis, el 4 de mayo de 1706, el visitador Don Joaquin de Usstn y Soria®. Al describir la
arquitectura del templo lo hace en términos anlogos a los de Morales Varején:
"La iglesia es bastante capaz para el pueblo, de tres naves fundadas sobre firmes y altas columnas de marmol".
Su vision de los altares e imagenes es mucho mas escueta e imprecisa que la de su compafiero de oficio:
"Fui reconociendo los altares, que hallé ser diez con uno que esta dentro de la capilla bautismal.
El mayor dedicado a Nuestra Sefiora de las Nieves, es de talla, muy antiguo, y tiene buena ara y los lienzos necesarios.
Hay otros tres altares con retablos de un cuerpo pero ya muy antiguos, tienen ara y solo dos lienzos.
Otros dos altares son capillas. La una de Nuestra Sefiora de la Antigua con imagen de pintura, es capilla cerrada con
reja de hierro, tiene ara y los lienzos necesarios, y es a cargo del Patronato de francisco Gonzalez Melgarejo. Y la
otra es capilla abierta, altar de talla y tiene tolerable decencia. Y los tres restantes son de pintura, muy pobres y sin lienzos .
Como vemos, un nutrido conjunto de obras se repartian por las diferentes partes de la parroquia de las Nieves. Mucho més
complicado resulta precisar el paradero y avalares sufridos por esas obras, pero gracias a la ayuda de un Inventario fechado en 1929 @y
a los estudios de los profesores Heméndez Diaz y Sancho Corbacho © podemos arrojar algo de luz sobre el particular y a la vez contribuir a
un mejor conocimiento sobre el patrimonio artistico de esta localidad serrana.

El primer punto probleméatico que nos plantean los
informes de 1699 y 1706 es la arquitectura del templo.
Actualmente éste nos aparece como un edificio construido en
mampuesto Y ladrillo y compuesto por tres naves divididas en
cuatro tramos, la central unida a un presbiterio poligonal
compuesto por dos tramos, al que se le adosa una capillaen el
lado de la Epistola. Las naves se separan por medio de pilares
(sobre los que cabalgan arcos de medio punto) y se cubren
con boveda de medio cafién, en la central, y vaidas en las
laterales. La capilla mayor presenta bdvedas géticas de
nervaduras, mientras que la capilla de cabecera de la nave de la
Epistola muestra una media naranja sobre pechinas. De gran
interés son las portadas, compuestas por arcos apuntados
— adintelados con posterioridad— y decorados con puntas de
diamantes, y la torre-fachada, elemento arquitectonico muy ca-
racteristico en la arquitectura medieval de la Sierra Norte
(piénsese en las torres-fachadas de Santa Ana de
Guadalcanal y Nuestra Sefiora de Consolacién de Cazalla de la
Sierra) y en la que destacan sus caracteristicos vanos
conopiales y la curiosa cupulilla bulbosa en que remata la
escalera; el cuerpo de campanas se corona por un chapitel con
azulejos, affadido en el siglo XV111..

Del andlisis de los elementos arquitectonicos —en
particular del abside y de la planta del edificio— se
establece una cronologia de principios del siglo XIV ©,
siguiendo esta iglesia las directrices del estilo gotico-
mudéjar vigente en ese momento y del cual es un destacado
ejemplo. En el siglo siguiente, es decir, en el XV, se construye la torre-fachada y las portadas laterales. La capilla de cabecera de la nave




de la Epistola —también llamada de los Melgarejos— se levanta ya en el siglo XVI, destacando en ella sus portadas (una comunica
con el presbiterio y otra con la nave), caracterizadas por la sobriedad y elegancia clasicista que trajo el Bajo Renacimiento.

Sin embargo, en 1699 y 1706 el templo variaba en algunos aspectos. Los propios informes de estas Visitas Canénicas nos dan un
dato: las naves apoyaban sobre columnas de marmol, y no sobre los pilares que ahora vemos. Esto plantea un interrogante interesante,
ya que no era frecuente que un edificio gotico-mudéjar como es éste apoyase en columnas de marmol. El soporte habitual en ese estilo es
el pilar de ladrillo, de seccion rectangular o ligeramente cruciforme. Precisamente los pilares que hoy vemos se colocaron algunos afios
después de las Visitas: en 1755, el edificio resulta afectado por el terremoto llamado de Lisboa. En las obras de reparacion que se acometen
de 1757 a 1759 —dirigidas por el maestro alarife José Candil ®— se modifica substancialmente el aspecto interior del templo. Las
primitivas cubiertas de madera (elemento de cubricion frecuente en el estilo mudéjar, genéricamente denominadas
"artesonados") se sustituyeron por las actuales bovedas de cafidn y vaidas que cubren las naves y se construyeron los arcos de medio
punto que las separan, en sustitucion de los primitivos apuntados, tan caracteristicos de lo gético. Parece evidente que en este ciclo de
obras se eliminasen las "firmes y altas columnas de marmol" y 'se sustituyesen por los actuales pilares, de marcado gusto clasicista.
Seguramente también por estas fechas se ejecutarian las pinturas que cubren el intradds de las bovedas de la capilla mayor.

El segundo problema consiste en la identificacion de los altares e imagenes que nos mencionan las Visitas de 1699 y 1706. Sin ninguna
dificultad se identifica el retablo mayor: al decir los Visitadores que es "de talla antigua” se estan refiriendo evidentemente al
magnifico retablo tardogético que todavia hoy preside el presbiterio. Su estructura arquitectonica, de traza gética, obedece al tipo
de retablo denominado "de batea™ por su planisimo, organizandose en banco, cuerpo principal y atico, cobijandose las diferentes tablas
que lo integran por medio de doseletes calados, con motivos del dltimo gético y algunos detalles de sentido mudéjar.
Decorativismo que en union de los abundantes fondos dorados de sus tablas contribuye a crear una atmésfera mistica muy propia de la

' estética gotica. El programa iconogréfico se dedica a la
vida de Cristo y a algunos Santos: en el banco figuran
"La Santa Cena", "La Coronacién de Espinas”, "La
Piedad" y ""La Resurreccion; en el cuerpo principal se
suceden "La Anunciacion”, "El Nacimiento de Cristo",
"La Adoracion de los Reyes" y "La Circuncision®,
mientras que el. &tico lo preside "El Calvario",
acompafiado por "San Pedro”, "San Juan Bautista",
"San Juan Evangelista” y "San Pablo". La hornacina
central la preside una escultura moderna de la Virgen
con el Nifio, copia de la primitiva desaparecida, que se
fechaba hacia 1500 .

Aspecto dificil de dilucidar es la autoria de este
conjunto pictdrico, por falta de noticias documentales
precisas. La critica historico-artistica sefiala, como rasgos
estilisticos mas destacados, su intensidad expresiva dentro
de la técnica suavizada andaluza ®, su abundancia de oros
y su inspiracién en grabados de Schéngauer “
Aunque se ha apuntado el nombre de Francisco de Villegas
® en tomo a la ejecucion de este retablo, el profesor
Valdivieso @ o sitta a finales del siglo XV y
adscribiéndolo “como préximo al circulo de Sanchez de
Castro", mientras que Pareja Lopez 9 distingue tres
manos: la primera se advierte en las tablas del atico, con
sus perspectivas visibles en las solerias; la segunda en
el ciclo pasionista, de inferior categoria; y la tercera en
el cuerpo central, con las pinturas mejores y de mayor elegancia, con la nota curiosa de la presencia de Fernando el Catdlico efigiado en
uno de los Magos que participan en la escena de la Epifania, lo cual podria sugerir una cronologia alrededor de 1500 para todo el
conjunto.




En el mismo presbiterio también hay que sefialar otras piezas de gran interés, como el z6calo de azulejos sevillanos de cuenca y
cuerda seca, del siglo XV1, y la puerta con embocadura y batientes de madera tallada, dorada y policromada, de hacia 1500
¢ Qué fue de las demas obras citadas en 1699 y 1706? Sélo algunas de ellas parece que llegaron a principios de nuestro siglo. Nada mejor
que examinar la descripcion que nos ofrecen Hernandez Diaz y Sancho Corbacho ® | que nos describen el templo antes de los sucesos de
1936, completandola con los datos que nos suministra el Inventario de 1929 .

En la nave del Evangelio se ubicaban los siguientes altares: el de la Virgen de la Antigua, con pintura de este tema (la cual se cita en
las Visitas en una capilla cerrada con reja de hierro); el de San José (ubicado en 1699 en la cabecera de esta nave), acompariado el
Titular por las esculturas de San Joaquin y Santa Ana; el de San Antonio de Padua; el de Animas, con pintura de este tema; el de Jesus
a la columna, con San Pedro llorando a sus pies (citado en 1699, acompariandose en esta Ultima fecha con Nuestra Sefiora de la Soledad);
por ultimo, en la capilla bautismal se ubicaba la interesantisima escultura de la Virgen del Reposo, obra de principios del siglo XVI
(citada en 1699).

La capilla de los Melgarejo encabezaba la nave de la Epistola. En ella habia un retablo fechado en 1624, aunque no se puede
precisar su advocacion. El Inventario de 1929 cita en la capilla del Sagrario una escultura del Corazdn de Jests, acompariada por las de
San Bartolomé y San Blas; no sabemos si este Sagrario se ubicaba en dicha capilla de los Melgarejo. La visita de 1699 cita en esta zona
colateral de la Epistola— un altar de la Virgen de Dios Remedios, "de talla vieja" (;g6tico o renacentista?) del que no hay mas refe-
rencias. EI mismo documento habla del altar del sagrario comulgatorio, dedicado a la Virgen de la Encarnacién, con "retablo nuevo",
que pudo ser el que se cita en el Inventario de 1929 sin precisar su ubicacién. Otros dos altares se ubicaban en esta nave hasta 1936; el
de la Virgen del Rosario, con escultura de vestir (citado en el Inventario de 1929) y el de Nuestra Sefiora de los Angeles (también citado
en 1929), acompafiada por las esculturas de San Francisco y Santa Clara, ubicandose el Crucificado en la parte superior. En esta nave
figuraban también una escultura de Crucificado y dos pinturas que representaban a San Gregorio y a San Cayetano. En la oscuridad
queda el paradero de los altares de San Ginés (la calificacion de "talla antigua” que se le da en 1699 hace pensar en una escultura gotica o
bien renacentista), el de Santa Ana (una escultura de esta advocacién acompafiaba a San José en su altar de la nave del Evangelio antes de
1936) y el de Nuestra Sefiora de las Angustias (con pintura de este tema, posiblemente un tabernaculo renacentista o bien barroco),
ubicandose este Ultimo en la Capilla de Moratilla, que no hemos conseguido identificar.

Nos quedaria un Ultimo altar: el de los Reyes, en la capilla del Bautismo. Se sabe que un altar con esta advocacidn tenia en esta iglesia
el cura Juan Garcia Melgarejo, quien contraté su dorado y pintura con el pintor Juan de Zamora en 1539. Los temas de este retablo eran
la Adoracién de los Reyes, de relieve, en el centro, y las Santas Barbara y Catalina, de bulto, a los lados™. No sabemos si tendria algo
que ver este retablo con el citado de la capilla bautismal o bien presidiria la ya mencionada capilla de los Melgarejo en la cabecera de la
nave de la Epistola. Esta ltima posibilidad entra en conflicto con la afirmacién de Usstin y Soria en 1706 cuando sefiala que el altar de
Nuestra Sefiora de la Antigua, en "capilla cerrada con reja de hierro" estaba a cargo del Patronato de Francisco Gonzalez
Melgarejo, posible miembro del linaje de aquel clérigo.

Para concluir este articulo sélo nos queda pasar revista a las obras que hoy dia podemos contemplar en la parroquia de las Nieves .,
Hemos comentado lineas atrés el retablo mayor, por otra parte felizmente restaurado en 1971. En la nave del Evangelio nos encontramos las
siguientes obras: una escultura de la Virgen de los Dolores, de vestir, de mediados de este siglo; dos retablos modernos, con iméagenes
también modernas de San Antonio y San José; una pila de agua bendita, de marmol blanco, del siglo XVI; un retablo decorado con
columnas corintias, con un cuerpo de tres calles y atico, del siglo XVII; cobijando una escultura de Cristo Crucificado del Gltimo
tercio del siglo XV1 y dos pinturas sobre tabla de la Virgen y San Juan, procediendo todo ello de la desaparecida iglesia de la \era Cruz ©;
un retablo-marco, con lienzo de Animas, moderno; una pintura de Cristo Varén de Dolores, del siglo XVI1II; y en la capilla bautismal, una
pila labrada en piedra de estilo mudéjar, fechable en el siglo XV.

En la nave contraria o de la Epistola vemos lo siguiente: en la capilla de cabecera, un interesante frontal de altar en azulejos, con
medallén central representando a la Virgen con el Nifio, de gran belleza y finura, del siglo XVI; en la nave, un retablo moderno con
escultura de la Dolorosa, también moderna; otra pila de agua bendita de marmol blanco, del siglo XVI; una escultura de Jests atado a
la columna, modemo; un retablo recompuesto con elementos del siglo XV 111, al parecer traido de la desaparecida iglesia de la Vera Cruz,
decorado con pinturas sobre tabla de Santo Tomés Apdstol y San Juan de la Cruz, de carécter popular, y presidido por una escultura
moderna de la Inmaculada; y un retablo recompuesto con elementos de hacia 1700, presidido por imagen moderna de la Virgen del
Carmen.



En la sacristia se conserva un cuadro con el tema de la Oracion del Huerto, de hacia 1600, y una cajoneria del siglo XVIII. La
coleccion de orfebreria incluye algunas piezas de interés, como dos ostensorios y un copon de plata del siglo XVI1I, y una magnifica

cruz parroquial de plata cincelada decorada con relieves de la Pasién, los Evangelistas, los Doctores de la Iglesia y angeles
pasionarios, siendo fechable hacia 1576”.
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Comentemos también, y a titulo de curiosidad, que la Visita de 1699 cita un total de cinco ermitas en esta localidad: Nuestra Sefiora
de las Angustias, San Juan Bautista, Vera Cruz, Encarnacion y La Caridad.

Articulo publicado en la Revista de Alanis, en el afio 1996

Se ha omitido una fotografia en blanco y negro de poca calidad
y se han incluido fotografias del afio 2005 de A.Pérez para que
faciliten su mejor comprension
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